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Depuis 2014, I'un des sujets-phares de la littérature et la poésie ukrainiennes est la
guerre russo-ukrainienne qui se déroule & 'est de I’ Ukraine. En effet, la guerre dans
le Donbas! est comme un nerf a vif qui parcourt 'actualité littéraire ukrainienne et
il constitue donc une thématique centrale pour de nombreux écrivaines et écrivains,
poétesses et poetes. Dés le début de la guerre dans le Donbas, plusieurs ceuvres
ukrainiennes apparaissent qui, malgré des différences d’approche littéraire et de
style, abordent des questions liées & ce nouveau contexte.

Parmi celles-ci, il faut mentionner le premier roman de Tamara Horikha Zernia?,
traductrice et bénévole militaire, intitulé La Fille (4oys)? (2019) au caractére
partiellement documentaire. Ce récit offre une description de I'occupation de la
ville de Donetsk et des événements tragiques qui ont suivi, le tout & travers le regard
de la protagoniste, surnommée « Dotsia ».

1. Dans I'article, nous utilisons la translittération du cyrillique ukrainien. Cependant, dans
la version francaise de la pi¢ce Manvaises routes, nous conservons la translittération originale,
ol « Donbass » s’écrit avec deux « s ».

2. Tamara Horikha Zernia est le pseudonyme utilisé par I’écrivaine Tamara Duda.

3.HORIKHA ZERNIA, 2019 ; Dupa, 2023.
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On songe aussi au roman L’ Internat (Inmepnam)* (2017) de Serhiy Jadan qui
transporte les lecteurs dans une narration haletante concentrée sur unc intense
période de trois jours. L’intrigue se déploie autour de Pacha, enseignant de langue
ukrainienne, qui prend la décision d’aller sauver son neveu résidant dans un internat
a lautre bout de la ville. Cependant, & mesure que les troupes d’occupation russes
encerclent la cité, qui s’inspire de Debaltseve que 'armée ukrainiennc a di laisser
aux Russes, c’est une course contre la montre qui s’enclenche.

Un autre texte de fiction méritant d’étre mentionné est le récit de Haska Chyian
intitulé Derriére le dos (3a cnunow)® (2019). Le personnage principal de cette fiction
est une jeune femme dont le compagnon s’est porté volontaire pour participer a la
guerre. Cette situation laisse la protagoniste totalement désorientée : elle se retrouve
confrontée 2 la solitude et livrée  ses pensées, ses angoisses, ses réves ainsi qu’a ses
perceptions corporelles.

La guerre du Donbas a également été abordée de maniére frappante a tra-
vers la poésie. Un recueil poétique extrémement significatif & cet égard est Les
Abricots du Donbas (Abpuxocu Aonbacy)® (2015) de Luba Yakymtchouk, née
en 1985 a Pervomaisk et donc originaire de cette région ravagée par la guerre
russo-ukrainienne. Dans ce recueil, la poétesse utilise un langage dépouillé, dénué
de métaphores et de comparaisons afin de mettre en évidence la réalité brute de
la guerre qui fait rage.

Il est intéressant de constater que les ceuvres mentionnées sont majoritairement
écrites par des femmes. L’un des exemples les plus marquants est la piece théatrale
Maunvaises routes (ITozani dopozn)” de Natalka Vorojbyt, écrite en 2017 et publiée en
2021 par la maison d’édition Anetta Antonenko de Lviv. Cette ceuvre a ensuite été
traduite en francais et publiée en 2022 par la maison d’édition L’ Espace d’un instant,
grice au travail de traduction réalisé par Iryna Dmytrychyn, traductrice, historienne,
maitresse de conférences et responsable des études ukrainiennes a I’Inalco.

Natalka Vorojbyt, née en 1975 4 Kyiv, est une scénariste, réalisatrice et dramaturge
ukrainienne. Elle est une des représentantes du courant artistique connu sous le nom

de « nouveau drame » et a écrit une vingtaine de pi¢ces de théitre, parmi lesquelles

4.JADAN, 2017 ; JADAN, 2022.

5.CHYIAN, 2019.

6. YAKYMTCHOUK, 2015 ; YAKYMTCHOUK, 2023.
7.VOROJBYT, 2021 ; VOROJBYT, 2022.
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Le Dépét de grain (3eprocxosume) (2009), Maidan (ILodennuxu Matidany)® (2014)
et bien stir Mauvaises routes (Ilozani dopoeu)® (2017). Ses picces ont été mises en
scéne en Ukraine, aux Etats-Unis et au Royaume-Uni.

Comme le souligne Ioulia Golodnikova, philologue et journaliste ukrainienne,
dans Iarticle intitulé « Le nouveau drame ukrainien : de la déconstruction a la
création d’une nouvelle esthétique », « [le] nouveau drame est 'une des tendances
expérimentales vers laquelle se développe le théatre ukrainien contemporain, qui suscite
des controverses et objections nombreuses parmi les partisans du théatre traditionnel
et devient une sorte de réponse a I’¢re des communications multimédias [...] "0 ».
Elle ajoute également qu’ « en 2014-2016, la plupart des projets du nouveau drame
évoquaient un travail sur le traumatisme (travail de deuil). Les projets qui sont apparus
en 2017 témoignent de Pexpérience de Uexil'! ». Deux événements — la révolution de
Maidan et le début de la guerre russo-ukrainienne dans U'est de I’ Ukraine, tous deux
survenus en 2014 — sont devenus les catalyseurs du tournant documentaire dans le
nouveau drame ukrainien '2.

Vorojbyt crée ainsi plusieurs picces qui s’ inscrivent dans ce tournant documen-
taire du nouveau drame ukrainien. En 2015, apres les événements survenus dans lest
de ]’ Ukraine, Natalka Vorojbyt a fondé le Théatre des déplacés (Teamp nepecesenys)
en collaboration avec le metteur en scéne allemand Georg Zheno. Ce théitre met
en avant les histoires personnelles des réfugiés du Donbas, qui participent en tant
qu’acteurs et mettent ainsi en mots leurs propres expériences.

Depuis 2017, Natalka Vorojbyt s’est investic dans divers projets cinémato-
graphiques, dont le scénario du film intitulé Cyborgs (2017), réalisé par Akhtem
Scitablaiev, qui retrace la défense de 'aéroport de Donetsk par les soldats ukrainiens
face aux séparatistes durant une période de 242 jours. Parall¢lement & son travail sur

le scénario de Cyborgs, Vorojbyt a commencé & écrire Mauvaises routes en puisant

8.1l s’agit d’une pi¢ce écrite dans le style du théatre documentaire et fondée sur des
verbatim de témoins.

9.La pitce repose sur des récits documentaires recueillis par Natalka Vorojbyt.

10. « Hoa dpama — 00un 3 eKcnepumeHmasvnux HanpImis y possumxy Cy4acrozo yKpaincokozo
meampy, AKur UKAUKAE LUCLCHHT CYNEPELKU T 3ANEPELCHHL fc’pea npuﬁz'uﬂum'e meampy
MPaduyinto2o i cmae c80EPIOH010 81010810010 enoci mysvmumedinnux xomynixayi [...] ¥
2014-2016 poxax binvuicms H0800pamiscokux npoexmis — ye poboma 3 mpasmon (“poboma
ckopbomu”). Ilpoexmu, o 3’ a6urncs 8 2017 poyi, docaidncyroms “experience of exile” (“Docsid
suzranns”)» (notre traduction), GOLODNIKOVA, 2017.

11.1bid.

12. A ce sujet voir GOLODNIKOVA, 2018.
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dans les histoires et témoignages recueillis lors de ses voyages dans 'est de I’ Ukraine
— ce qui donne également naissance, en 2020, 4 un film adapté de la picce. En effet,
[’autrice s’est rendue a plusieurs reprises dans la zone de 'TATO '* (zone d’opération
anti-terroriste) afin de collecter du matériel, mais surtout de prendre la température
de la situation et d’approfondir sa compréhension des événements : « Je ne prends
jamais de notes. Ce qui ne peut étre oubli¢ demeure. Je fagonne les intrigues 4 partir
de divers événements'* ». Ce théatre est donc documentaire, mais s’affranchit de
Pesprit du « verbatim » présent dans d’autres picces de Vorojbyt.

Manvaises Routes est 'une des premicres ceuvres littéraires 3 dénoncer fronta-
lement la situation causée par la guerre russo-ukrainienne dans I’est de I’ Ukraine.
La picce adopte une structure en mosaique, rassemblant des histoires différentes,
déconnectées, apparemment sans lien entre elles, qui concernent ceux et celles qui
sont en guerre. Pourtant, ce qui unit toutes ces histoires est alors cette nouvelle réalité
qui émerge dans le Donbas depuis 2014. Vorojbyt sélectionne, agence et sculpte le
matériau documentaire récolté dans cette région de telle maniere que la guerre dans
Mauuvaises routes constitue Parri¢re-plan sur lequel se détache une vie quotidienne
marquée, ravagée, déformée, brisée, mutilée par la guerre, 4 laquelle on s’adapte de
maniére irréversible.

Dans un premier temps, il est pertinent d’explorer jusqu’a quel point les
situations de la vie quotidienne, telles qu’elles sont exposées dans la picce de
Vorojbyt, ainsi que les espaces dans lesquels elles se déroulent, se déforment en
temps de guerre, reflétant une réalité inversée. Dans ce contexte émerge notam-
ment la question de la transformation du langage au cours de la guerre : on peut
ainsi analyscr comment les mots, qui étaient autrefois étrangers, s’insinuent
naturellement dans les usages et commencent a fagonner le vocabulaire quotidien
des individus. Un troisi¢me temps ouvrira alors la question de la corporéité, un

theme omniprésent dans toute la picce.

13.La «zone d’opération antiterroriste » (ou zone ATO) est un terme utilisé par les
médias, le gouvernement ukrainien et des institutions internationales pour désigner
certains territoires occupés des régions de Donetsk et de Louhansk, sous le contréle des
forces militaires russes et des séparatistes pro-russes.

14. « Hinoz2o nixoau ne sanucymw. 1e, ujo nemoncanso 3a0ymu, sasnmacmeocs. A coscemu ainiw
3 pisnux mopiit » (notre traduction), Liga.net, « “Binna Oyaa suopa’ Ax dpamamypeuns
Hamaunis Boponcoum cmana pexscucepron i susia gisom “Tlozani dopozu” »
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Espaces ordinaires

Dans un article intitulé « Le nouveau drame ukrainien : de la déconstruction 4 la
création d’une nouvelle esthétique ™ », Ioulia Golodnikova met en avant la volonté
des metteuses et metteurs en scéne ukrainiens de travailler dans leurs picces & partir
d’un matériau documentaire. De nombreux représentants du « nouveau drame »,
comme Natalka Vorojbyt, Andriy May, Ihor Bilyts et Sachko Brama, soulignent
que cette démarche permet de donner a leurs textes une forte inscription sociale.
Ces dramaturges s’efforcent en effet d’adopter une approche innovante en intégrant
des matériaux tels que des témoignages ou des archives historiques, afin de donner
une voix aux expériences vécues et de raconter des histoires authentiques, méme si
cette démarche suscite parfois des critiques. Le dramaturge allemand Georg Zheno,
co-créateur du Théitre des déplacés avec Natalka Vorojbyt, partage son expérience :

Les gens me disent que ce que je fais n’est pas du thétre. Je leur réponds que
je fais de la vie et que vous faites du théatre. Je pense qu’il y a trop de choses
qui se passent et qui ont besoin d’étre exprimées. Et pour moi, ce processus
reste ouvert [...] En travaillant sur une pi¢ce & Mykolaivka (zone d’opération
antiterroriste), j’ai vécu quelque chose d’extraordinaire : le contact entre
les volontaires et les gens. Je n’ai jamais entendu aussi souvent la question :
« Avez-vous besoin d’aide ? », « Comment puis-je vous aider'® ? »

Les metteuses et metteurs en scéne du nouveau drame s’efforcent de créer une
nouvelle esthétique qui reflete dans leurs créations théitrales les réalités complexes et
souvent méconnues de la société ukrainienne contemporaine. De ce point de vue, la
piece Maunvaises Routes de Vorojbyt semble pleinement en phase avec les orientations
du nouveau drame dans la mesure ot elle s’inscrit elle aussi dans cette démarche.

Tout d’abord, I'ceuvre de Vorojbyt met en scéne des situations de la vie quotidienne
qui subissent des distorsions profondes en temps de guerre. La pi¢ce s’ouvre sur une
histoire a caractére autobiographique, mettant en avant une narratrice dans laquelle
on peut reconnaitre des traits de la personnalité de Vorojbyt elle-méme. La narratrice,

15. GOLODNIKOVA, 2017.

16. « Meni xaxcymo, mo me, wum 5 3armancs — ye ne meamp. A eidnosidan: dobpe, 5
3AUMANCT HCUMMIM, 4 81 — meampom. Meni 30aemvcs, 8106y8aemocs nadmo bazamo pever,
gxum mpeba damu 2o0a0c. I dus mene yer npoyec sarumaemscs 8ioxpumun |[...J 11i0 wac
pobomu nad cnexmarxaem 8 Muxoraisyi (sona ATO) s 8i04ys wocy dusosuxcre: konmaxm
s010HmMEPL8 3 a10dvmu. A nikosn ne wys, wob max wacmo 38y4aro numanns: “106i nompiona
donomoza?”, “Qum 5 mooxcy mobi donomoemu?”» (notre traduction), zbid., 2017, p. 51.
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écrivaine, relate & la premiére personne sa relation amoureuse avec un militaire qui
incarne un « Cyborg'” » — terme utilis¢ pour désigner les soldats ukrainiens engagés
dans la défense de l'est du pays. Ce dernier accompagne la journaliste lors du voyage
qu’elle effectue dans le Donbas afin de documenter la guerre russo-ukrainienne. La
scéne suivante marque un changement de décor : un instituteur commet une erreur
en prenant par mégarde le passeport de sa femme 4 la place du sien et se présente ainsi
au point de controle ukrainien. Les spectateurs deviennent les témoins (in)volontaires
des conséquences qui en découlent. Dans la troisi¢me scene, trois lycéennes discutent
de leurs petits amis, qui sont des militaires de 'armée ukrainienne. Leur discussion
porte notamment sur les cadeaux offerts & chacune. Un autre récit met en scene un
jeune militaire accompagné d’une femme dont 'identité et I4ge restent difficile a
déterminer. Tout en conduisant, ils écoutent la radio, se disputent et accusent les
combats d’avoir causé des dommages considérables aux routes. On comprend petit
a petit qu’ils transportent le corps décapité d’un autre soldat, qui n’est autre que le
mari de cette femme, tandis que le conducteur est son camarade d’armes.

Toutes ces histoires apparaissent au premier abord ordinaires et banales :
quelqu’un a oublié son passeport & la maison et a pris par erreur celui de sa femme ;
une autre grignote des graines de tournesol avec des amies sur un banc, discutant
de leur premiére expérience sexuelle ; un homme conduit une voiture en rilant
contre I’état lamentable des routes ; méme A travers la scene la plus effrayante, ou
lajournaliste devient prisonniére de guerre, retenue quelque part dans une cave par
un séparatiste sadique, nous apprenons qu’il y a un moment prévu pour se laver,
méme en pleine guerre.

A travers les détails et les décors du quotidien, il devient évident que la guerre
ne détruit pas la routine : elle se contente de modifier le cours normal de la vie. La
pi¢ce de Vorojbyt ne contient aucune description de combats, de bombardements
oud’épisodes de mort humaine : elle représente 'envers du décor, irrémédiablement
affecté par une catastrophe qui s’effectue & distance. Les espaces familiers, autrefois
sécurisants, se transforment en non-lieux, dangereux et destructeurs. Vorojbyt
immerge les lecteurs dans une atmosphére oppressante en montrant des espaces clos
comme une cave ou une voiture, mais aussi des espaces ouverts désormais fermés
comme le point de contrdle. Les foyers deviennent des zones de vulnérabilité ou
régnent I’incertitude et la menace constante. Ces déformations spatiales mettent
en évidence I’impact dévastateur de la guerre sur la vie quotidienne des individus,
transformant la réalité en un monde inversé ou se déroule une existence qui semble

17. Plus précisément, le terme « Cyborg » désigne les soldats ayant défendu I"aéroport de
Donetsk de mai 2014 4 janvier 2015.
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prosaique, vivable, acceptable, normale. Cette routine de la guerre, qui aspire les
destins humains en les dénaturant, renforce le caractére effrayant du conflit.

La dernic¢re scéne, qui se déroule en réalité au début de 'intrigue, en est un
excellent exemple et permet de relire rétrospectivement la piece a 'aune de ce car-
naval mortifére. La scéne dépeint un accident ot une voiture conduite par une jeune
femme écrase accidentellement un poulet alors qu’elle traverse un village ukrainien.
La conductrice se rend chez les habitants pour dédommager financi¢rement les
propriétaires de ’animal. Lorsqu’elle frappe 4 la porte d’un couple, celui-ci pergoit
la jeune femme comme étant bien intentionnée, mais aussi craintive, et décident
d’exploiter cette situation a leur avantage en la manipulant. Cependant, le cri
soudain d’un bébé perturbe leur plan et conduit finalement la jeune femme 2 filer
sans qu’ils aient pu lui extorquer ses biens. Ce retournement de la situation crée une
rupture inattendue et violente dans la narration. Vorojbyt déploie habilement cette
technique de « déstabilisation » du public dans presque chaque scéne de sa piece
Manvaises Routes, mettant ainsi en lumiere I'idée que la linéarité de la vie peut étre
subitement interrompue, faisant ainsi completement dévier le destin humain. Cette
derniere scene se présente comme une parabole illustrant la facon dont la nature
humaine peut rapidement se déformer par appat du gain ou sous I’influence d’un
autre cataclysme s’abattant brutalement sur 'existence des personnes concernées.
La désynchronisation narrative délibérée offre également une perspective prospec-
tive, soulignant ’'ampleur des altérations que la guerre peut induire dans I’essence
humaine en un laps de temps trés court, méme si les changements peuvent étre peu
apparents dans la vie de tous les jours.

L’autrice parvient également & créer un contraste saisissant entre l'ordinaire de la
routine et la défiguration de la nature humaine liée 4 la guerre & travers son travail minu-
tieux sur le langage et la construction des dialogues. Dans ces dialogues, des termes qui
semblaient jadis étrangers et inhabituels acqui¢rent désormais une connotation banale
et courante. C’est par cette maitrise linguistique que Vorojbyt réussit & transmettre
I'idée que des situations extrémes peuvent progressivement devenir partie intégrante

de la réalité quotidienne, altérant ainsi la perception de ce qui est normal et acceptable.

Langage d’ordinaire

LA FEMME : T’entends ? Ca canarde & Debaltseve ?
LA TROISIEME : Et alors'® ?

18.VorojBYT, 2022, p. 31.

251



252

SLOVO - N° 54

La haine et la guerre

Dans Mauvaises routes, le langage utilisé est simple, minimaliste, utilitaire. A
travers lui, on peut voir la noirceur de la guerre pénétrer progressivement la vie des
gens, qu’elle devienne une forme de normalité. Pour les personnages — les civils —
méme les explosions, qui résonnent tout pres, ne provoquent plus la panique ou le
chaos. A la fin de la deuxiéme scéne, la jeune fille, surnommée « la troisi¢me », se
dispute avec sa grand-mére. Elle ne veut pas rentrer 4 la maison, car elle attend son
amoureux, un soldat ukrainien qui ne revient pas. En entendant des explosions,
toutes les deux passent encore quelques minutes & se demander si elles doivent
rentrer chez elles ou descendre 4 la cave, comme si elles ne pouvaient pas se mettre

d’accord sur le plat & préparer pour le diner :

LA FEMME : On va a la maison ou 4 I’abri ?
LA TROISIEME : A la maison... Non, je veux pas... A Pabri®.

Cette scéne rée une équivalence troublante entre I’abri et la maison. Méme le
mot « travail » porte désormais une tout autre connotation : « Il ne viendra pas.

On va 'appeler au travail®®

», dit la grand-mere 4 sa petite-fille. La phrase a Iair
insignifiante : il est banal qu'un homme aille au travail. Mais ce « travail » signifie
ici une autre « bataille ». La guerre se routinise, elle devient une activité ordinaire,
ce dont témoigne cette perturbation du langage ordinaire.

Il est ainsi possible de s’interroger sur la nature de ce langage si bref et heurté
qu’il semble en décomposition. D’une part, son utilisation est motivée par les
principes du théatre du nouveau drame ukrainien, qui se base sur une démarche
documentaire. D’autre part, les effets de rupture abrupte employés par Vorojbyt au
niveau linguistique créent un effet de déstabilisation qui reflete les conséquences
de la guerre, imprégnant toutes les spheres de la vie, y compris la langue elle-méme.

A cet égard, il est pertinent de faire référence a la poésie de Luba Yakymtchouk,
qui dans son po¢me intitulé « Décomposition », écrit : « Dans la guerre n’advient
pasla poésie, la guerre n’est que décomposition® ». Selon la poétesse, la langue qui
décrit la guerre ne peut pas par nature étre poétique. Vorojbyt semble également
suivre cette idée 4 travers |'utilisation intermittente et déstabilisante du langage,
marquée par 'emploi de mots abrupts et forts, suivis par de longues pauses.

Les lacunes du texte générées par la présence constante de phrases interrompues

peuvent ainsi étre interprétées comme le manque ou plutdt 'absence de mots

19.1bid.
20. Ibid.
21.YAKYMTCHOUK, 2023, p. 87.
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pour communiquer dans cette nouvelle réalité mutilée par la guerre. Ce mutisme
langagicr est commun dans les ceuvres littéraires, dramaturgiques et cinématogra-
phiques ukrainiennes abordant le sujet de guerre au Donbas, notamment dans un
film documentaire La Terre est blene comme une orange™, réalisé par Iryna Tsilyk
(2020). Dans ce film, la jeune protagoniste prononce une phrase clé en exprimant
sa vision de la situation actuelle : « La guerre est le vide® ».

En effet, la guerre crée un vide en brisant les liens qui unissaient les gens, méme
les plus solides. Il est possible de se remémorer la réponse de la grand-mére («la
femme ») & sa petite-fille (« la troisitme » ) dans la picce de Vorojbyt, ot les deux

personnages vivent en territoire occupé :

LA TROISIEME : Il n’a peur de rien.
LA FEMME : Parce que ¢’est un fasciste?".

D’un c6té, la réponse de la femme & sa petite-fille peut paraitre & la fois absurde
et déplacée. D’un autre c6té, elle dévoile parfaitement la réalité qui les entoure : le
monde s’est divisé entre « les notres » et les « fascistes » — et vice versa — au sein
du méme territoire. Il se trouve que maintenant la petite-fille et sa grand-mere se
retrouvent dans deux camps opposés. La pi¢ce de Vorojbyt illustre ce clivage. Cette
division devient évidente non pas sur le champ de bataille, mais a travers le langage
utilisé, & travers les mots que les gens des deux camps utilisent mutuellement. Le
langage de la guerre pénetre dans la vie quotidienne, de la méme maniére qu’il
regne dans les zones de combat. Il contamine naturellement le langage ordinaire des
gens : dans tout Mauvaises routes, il est manifeste que les mots tels que « ukrop™ »,
« separ®® >, « cyborg » ou encore « Mordor? » et beaucoup d’autres sont naturel-

22. Ts1LYK, 2020.
23. Citation originale du film : « Bosina — amo nycmoma » (notre traduction).
24.VOROJBYT, 2022, p. 28.

25.Le terme « ukrop » est une insulte ethnique utilisée par les forces armées russes et les
séparatistes pro-russes pour qualifier les troupes ukrainiennes.

26. Le terme est utilisé pour désigner les séparatistes pro-russes qui, avec le soutien de la
Russie et la participation active des combattants russes, prennent le contrdle de certains
territoires des oblasts de Donetsk et Louhansk en 2014.

27. « Mordor » signifie « le pays noir » en sindarin, ['une des langues créées dans I'univers
de fiction tolkienien dans Le Silmarillion ou Le Seigneur des anneaux. C’est une terre
néfaste, habitée par les orques qui servent les forces du mal et Sauron. C’est en 2015 que
le président ukrainien Petro Poroshenko a comparé la Russie au Mordor. Depuis le début
dela guerre dans le Donbas, les soldats ukrainiens comparent souvent les soldats russes aux
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lement ancrés dans le vocable habituel des personnages, comme ils sont entrés dans
le langage courant des habitants de I’est et de tous les Ukrainiensa partir de 2014.
Le texte de Vorojbyt, tres court (il fait seulement 90 pages), constitue une caisse de
résonance de cet enjeu linguistique. Le russe essaie d’y crier plus fort que 'ukrainien,
le monde est divisé en « séparatistes » et « ukrops », en « maison » et « Mordor ».

Outre, la mutation du langage durant la guerre, il est intéressant d’explorer un
autre aspect révélé dans Mawuvaises routes : celui de la corporalité qui impregne les
scenes de la piece de Vorojbyt.

Corps sans signes particuliers

La premicre fois que je me suis rendue dans le Donbass, on m’a demandé
de remplir un questionnaire ot je devais me décrire, indiquer tout signe
particulier. Histoire qu’on puisse reconnaitre mon corps s’il m’arrivait
quelque chose. Mais je n’ai aucun signe particulier®.

Cette phrase ouvre la picce de Vorojbyt, en plongeant les lecteurs dans I histoire
exposée A la premitre personne par ’écrivaine qui va dans la zone d’opération
antiterroriste pour documenter les combats dans le Donbas.

Le texte est imprégné de corporéité. Il évoque des corps tués, des corps prison-
niers, des corps laissés pour compte et oubliés, des corps du passé qui n’ont plus
d’avenir, des corps de jeunes et de vieux, des corps qui se figent et se nécrosent, des
corps qui attendent. En temps de guerre, le corps prend une importance particu-
liere : il constitue un document comme I’ histoire littéraire nous I’a souvent montré
a image de la littérature concentrationnaire?. Vorojbyt donne pleinement droit
de cité A ces corps dans sa picce.

La scene la plus brutale dans la piece de Vorojbyt se déroule dans une cave sans
fenétres, ot des séparatistes retiennent la jeune journaliste ukrainienne. Il est &
se demander par ailleurs si ce n’est pas I’écrivaine qu’on apercoit au tout début
du texte. Des le début de la scene, on est témoin de la violence atroce — physique
et psychologique — exercée sur le corps de la jeune femme. Les relations entre la

orques et la Russie au Mordor. A ce sujet, voir, par exemple, Le Monde, « Entre I’ Ukraine
et la Russie, la bataille pour I'héritage du Seigneur des anneanx ».

28.VOROJBYT, 2022, p. 9.

29. Sur cette question, voir les travaux de Luba Jurgenson, par exemple, JURGENSON, 2008.
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journaliste et son « bourreau » semblent perverses : il lui donne des coups de pied,
lui crache dessus, elle répond par : « Je t’aime [...] Je taime... ».

Toute la scene repose sur cette dichotomie monstrucuse : plus il la frappe
furieusement, plus elle hurle qu’elle 'aime. A un moment donné, on commence 4
penser que la victime souffre du syndrome de Stockholm. Il s’agit pourtant pour
Vorojbyt de poursuivre sa logique d’inversion carnavalesque : elle pousse toujours
chaque scéne jusqu’a salimite maximale, et puis soudain, la scéne se redéploie dans
la direction exactement opposée. La fin de la scéne marque 'émergence d’une image
idyllique : les deux personnages — la journaliste retenue prisonniére et le séparatiste
sadique — sont assis sur le bord de la baignoire comme sur un banc, et discutent
de ce quérait la vie d’avant la guerre. Il lui confie ses pensées : « Je voulais pas
combattre. Je voulais construire une maison?®'. » Ils poursuivent leur conversation
informelle. L’occupant continue de partager ses sentiments intérieurs en disant
qu’a la guerre, on perd son « visage humain ». Soudainement, la jeune femme
prononce la phrase suivante :

Elle : J’ai si peur de toi.
Lui : Quoi® 2

Elle frappe par la suite le séparatiste de toutes ses forces avec une pierre plusieurs
fois sur la téte, puis prend son arme et sort de la cave. La scene se termine ici.

C’est 'une des scénes les plus fortes de la piece de Vorojbyt : la violence circule
soudainement d’un personnage a I'autre, sans aucune difficulté. Le violeur et la
victime échangent leur place et leur visage. Cela se passe si naturellement que le
lecteur ou la lectrice se trouve dans un état de perplexité totale. Cela suggere que,
des deux cotés du front, les gens ordinaires sont tout aussi capables de faire du mal.

Il est vrai que la journaliste finit par frapper & plusieurs reprises son tortionnaire
avec une pierre, dans I’intention de s’échapper et de sauver sa propre vie. Le texte ne
précise pas si elle le tue, laissant ainsi les lecteurs dans I’incertitude et maintenant
le suspense. Cependant, cette violence place-t-elle automatiquement la journaliste
sur le méme plan que celle dont a fait preuve jusque-1a son bourreau ?

Vorojbyt ne délivre pas de morale, ne divise pas ses personnages entre les bons
et les mauvais. Elle montre les dessous de la guerre, ou tout se déforme : amitié,

I'amour, les relations sexuelles, les corps, la vie et la mort, les frontiéres échiques.

30. VOrROJBYT, 2022, p. 60.
31.1bid., p. 65.
32.1bid., p. 73.
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Cette scéne de Mauvaises Routes pourrait par ailleurs écre qualifiée de forture
porn®, un terme généralement appliqué dans le langage cinématographique aux
films d’horreur qui exploitent la torture et le sadisme & écran. En effet, la scene
est imprégnée du langage sale, obscéne, criminel, allant au-deld du champ lexical
de la pornographie et se dirigeant vers un sadisme inoui :

Lui : Putain, t’es cinglée ? Ou bigote ? Parfait. Je vais t’enculer, jusqu’a
ce que tu chies dessus. Apres, je sortirai ma bite et je te la mettrai dans
la bouche, je vais te baiser & travers ton vomi. Et apres, j appellerai les
mecs, une dizaine de combattants puants et tarés, qui sont dans la merde
depuis trois mois, sans aucune meuf; et ils vont t’avoir par tous les trous™.

On est confronté & une scéne de forture porn saisissante par sa violence, son humi-
liation verbale impitoyable et son manque de remords apparent : « je vais t’enculer »,
«je vais te baiser a travers ton vomi », « ils vont t’avoir par tous les trous », etc. La
crudité des paroles du tortionnaire nous incite a visualiser les événements a venir, bien
que nous ayons tendance & détourner le regard face 4 'abjection, 4 fermer les yeux
face a’horreur. Alors méme qu’il ne s’agit que d’intimidations, la question de savoir
jusqu’ol ces menaces peuvent aller reste en suspens, interrogeant profondément la
nature humaine. Ot se situe cette frontiére invisible, au-dela de laquelle 'étre humain
se métamorphose en béte sauvage, une transformation des lors irréversible ?

Cependant, dans une situation ot il ne s’agit pas d’une exagération artistique
mais d’un témoignage mis en mots, Vorojbyt choisit la franchise maximale — et
avec elle la peur, la saleté, la puanteur, atrocité et le dégotic™.

Par le biais de cette scene particuliere, il est possible d’observer comment les
productions théatrales du nouveau drame ukrainien abordent et représentent le
sujet complexe du trauma psychique et physique infligé au corps humain. Dans
P'ceuvre de Vorojbyt, la violence n’a pas a étre esthétisée, mais plutdt a s”intégrer

33.Le terme anglais « forzure porn » définit un sous-genre cinématographique du cinéma
d’horreur et d’exploitation qui est apparu dés le début des années 2000. C’est le journaliste
David Edelstein qui a mentionné pour la premiére fois ce genre en 2006 (New York Magazine,
“Now Playing at your local Megaplex: Torture Porn”). Ce sous-genre se caractérise par des
récits dramatiques, souvent désespérés, qui ont rarement une fin heureuse, ott des individus
se retrouvent a la merci de pervers sadiques, agissant tantdt seuls, tantot en groupe. Pour
cette question voir le livre de FRANGAIX, 2016 ; Voir également Bird in Flight, « Y sitinn
— Gydenne obanuyus: 11 amo icmopisi npo yxpainyis y girosmi “Tlozani dopoen”>.
34.VOROJBYT, 2022, p. 59.

35. Voir I'article de PEDORENKO, 20/05/2021.
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de maniére organique au sein de la structure narrative, permettant ainsi d’exprimer

I'indicible. Comme le remarque la dramaturge elle-méme :

[cette scene — KT.] est, sur le plan dramaturgique, correctement
tissée dans cette histoire sur I'échelle des émotions. Grace a elle [cette
scéne], la bonne structure émerge. D’un petit crime, qui n’est pas
prouvé, on passe 3 un grand. Ou sont les limites ? Il n’y en a pas. Parce
qu’il y ale mal, la violence, la guerre, une zone d’irresponsabilité, out
tout est possible. Je voulais montrer ¢a, faire peur avec ¢a. La guerre
paralyse de nombreuses personnes. J ai écouté de nombreux récits
de captivité racontés par mes connaissances, et ils m’ont beaucoup
impressionnée. Lorsque je suis allée dans la zone de PATO pendant
les derni¢res années, j’ai toujours pensé qu’il était tres facile de se
faire capturer. Tu prends un mauvais virage — et c’est fini. Et alors ?
Comment vas-tu te comporter ?

Ce qui frappe le plus dans la pi¢ce de Vorojbyt n’est pas lié au caractére documen-
taire des histoires mises en mots, souvent extrémement violentes, mais 4 'anonymat
total des corps. D’une sceéne 4 Iautre, on distingue des corps anonymes sur les
checkpoints, sur les bancs, dans une voiture ou encore dans une cave. En temps de
guerre, les noms et prénoms n’ont plus aucune importance. Les personnages sont
complétement anonymisés, leurs identités sont effacées. Leurs corps sont dépourvus
d’agentivité?’. A peine s’ils sont porteurs de signes particuliers (dans les meilleurs des
cas) afin qu’en cas de déces, leur identité puisse étre identifiée. Manvaises routes de
Natalka Vorojbyt est une trace écrite prouvant que la guerre change complétement
un étre humain, en le transformant en chair.

36. « [ cyena - K1.] 3a emoyitinow mxaion 0pamamypeisno npasuivto 6 yw icmopio
snaemena. 3asdsxu it eunuxae npasusvna cmpyxkmypa. Bid marenvkozo 3sounmy,
sxuii we dosedenut, do seaunxozo. Ae xopdonu? Ix nemae. Bo € 340, Hacuirg, 6ifina, 3014
bGe38idnosidarvrocmi, de 6ce moycra. Mu xomiiu noxasamu, naisxamu came yum. Bitina
Kaxiuumo bazamvox. A 6a2amo cayxaia icmopisi npo nosoH 810 SHATLOMUX, i 60U MmeHe dyce
spasuan. Koau 5 i30ura 6 nepusi poxn 6 ATO, 3a6cdu dymara, wo dysce aezko nompanumu
6 noaon. He mydu ssepuys - i 6ce. I ugo? Hx 5 6ydy cebe nosodumn? » (notre traduction),
Les Notres. City, «“Iozani dopozu” suxodsms na expann xinomeampis. Cmpiuxy nasusanoms
iHUM 1024500M HA BitiHY Ha Aor6aci> .

37.Del’anglais « agency » signifie « une puissance d’agir » si on recourt au concept théorisé
par Judith Butler. Pour la question d’agentivité voir par exemple BUTLER, 2005 ; 2016.

257



258

SLOVO - N° 54
La haine et la guerre

Conclusion

«Je m’en souviens. Mais la route ici était mauvaise déja avant la guerre, je t’assure
[...] Vraiment, les plombages te sautaient des dents. Et maintenant on dit que ¢’est
a cause de la guerre. Et puis quoi encore® ? », remarque 'une des héroines qui
n’a ni nom ni age, en transportant en voiture le corps décapité de son mari mort.
Cette phrase en dit plus que la plupart des articles sur la guerre russo-ukrainienne
a lest de I’ Ukraine rédigés par les experts et les journalistes. Finalement, les jours
passent ['un apres l'autre, la vie continue et les routes sont aussi mauvaises qu’avant.
Rien n’a changé. Rien ne change. Les gens s’habituent a tout — y compris 4 vivre,
exister, mener leur vie en temps de guerre. Comprendre et accepter cela fait peur.
Cependant, Vorojbyt nous invite a affronter nos propres peurs.

A travers chaque scéne, la dramaturge nous plonge dans la répulsion qu’inspire
la guerre, mais en laissant de c6té la perception habituelle que nous en avons.
Cependant, on se rend rapidement compte qu’il est possible de recréer une véritable
pi¢ce horrifique sans décrire ou montrer de sang et de parties de corps arrachées.
Les routes détruites, la saleté, la puanteur, le froid, tout cela constitue le réel de la
guerre qui se passe ici et maintenant, sous nos yeux.

En lisant Mauwvaises routes ou d’autres ceuvres ukrainiennes consacrées a la
guerre du Donbas, on peut parler d’une littérature qui est traumatisée elle-méme
et qui parle des traumatismes encore tres récents, d’une littérature qui est engagée,
désorientée, parfois perdue, mais qui essaye de se re/construire en méme temps
que le pays. De ce point de vue, la pi¢ce de Vorojbyt s’inscrit dans la continuité des
productions littéraires qui sont apparues aprés 2014 qui parlent des plaies ouvertes
qui n’ont pas encore eu le temps de se refermer. Elles en parlent tres fort, parfois sans
prendre de distance. Il est indéniable qu'un grand nombre de productions théatrales
ainsi que de spectacles, fondés sur les récits oraux de témoins oculaires et centrés
sur des événements tragiques, notamment les confrontations pendant Maidan et
I'expérience militaire ou bénévole de la guerre au Donbas, ont émergé ces derniers
temps. A cet égard, comme le souligne Ioulia Golodnikova?®, le théatre ukrainien
contemporain a été confronté a des défis qui ont profondément transformé son
esthétique et sa poétique, encore en cours de leur formation.

Des ceuvres dramaturgiques telles que Mauvaises routes de Vorojbyt soulévent ainsi
plusieurs questions et problématiques, parmi lesquelles émerge la suivante : 'esthétique du

38.VOROJBYT, 2022, p. 43.
39.VORrROJBYT, 2022, p. 43.
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nouveau drame, caractérisée par son approche documentaire, son minimalisme linguistique
et son utilisation d’un « théatre pauvre », sans décors*’, déforme-t-elle ou se rapproche-
t-elle davantage de la réalité et de la nature de I'étre humain, surtout en temps de guerre ?

En tentant de répondre A ces interrogations, il devient évident que dans le cadre
de Mauvaises rontes, 'atmosphére documentaire marque fortement le spectateur. La
démarche de Vorojbyt consiste & faconner des récits en utilisant des matériaux docu-
mentaires issus de diverses sources, dans le but de créer une ceuvre évocatrice qui s’efforce
d’exhiber la réalité de la guerre dans la région du Donbas. Son texte met en exergue les
tragédies vécues par les individus vivant sur ce territoire qui pour certains est désormais
le « Mordor » et pour d’autres, reste leur foyer natal et aimé : « Personnellement, je
combats pour que ma fille ne se réveille pas un jour au milieu de la guerre comme vos
enfants. Pour qu’elle ne se cache pas dans les caves, putain. Je combats ici et je monte le
mur entre ma maison et le Mordor, mais je tiendrai jusqu’au bout, vous ne m’abattrez
pas®! », dit le commandant du checkpoint ukrainien au directeur d’école de Mauvaises
routes. Le mur n’a pas tenu longtemps. La guerre du Donbas, I’invasion officieuse de
I"Ukraine par la Russie®, s’est étendue sur huit ans. Cependant, le 24 février 2022, cette
invasion est devenue officielle, totale et a frappé I'ensemble de I’ Ukraine.
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Résumé : Cet article vise 4 examiner les représentations du quotidien de la
guerre russo-ukrainienne dans 'est de I’ Ukraine  travers la pi¢ce de théitre docu-
mentaire intitulée Mauvaises routes de Natalka Vorojbyt. L’analyse se concentre
sur les situations de la vie quotidienne exposées dans la picce, ainsi que sur la
mutation du langage en temps de guerre. L’article met également en évidence les
représentations du corps, en particulier le corps féminin confronté aux ravages de la
guerre. L’analyse de ces éléments dans I’ceuvre de Vorojbyt permet de comprendre
le role des productions dramaturgiques contemporaines dans le développement du
nouveau drame ukrainien.

Mots-clefs : guerre, Donbas, quotidien, espaces ordinaires, langage minimaliste,
corps violenté, nouveau drame ukrainien.

Documentation of the everyday life of war in
Bad roads [IToraui poporu] by Natalka Vorojbyt

Abstract: This article aims to examine representations of everyday life during the
Russo-Ukrainian war in eastern Ukraine through the documentary play Bad Roads by
Natalka Vorozhbyt.. The analysis focuses on the everyday situations depicted in the play,
as well as the transformation of language during times of war. The article also highlights
the representations of the body, particularly the female body confronted with the ravages of
war. Analyzing these elements in Vorojbyt’s work helps understand the role of contemporary
dramaturgy in the development of the new Ukrainian drama.

Keywords: war, Donbas, everyday situations, ordinary spaces, minimalist language,
violated body, new Ukrainian drama.



